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A rebours Paolo Antonio Paschetto si conquista notorieténmuti da
poco sessant’anni, come autore dell’'emblema dedlauBblica Italiana. E
da qui abbiamo deciso di iniziare il nostro racogmier poi procedere a
ritroso, nel corso dell'opera, ad articolare tugfiii aspetti del multiforme
artista.

Il 21 gennaio 1948, nelle case italiane, una voweuacia il bando
pubblico per 'Emblema della Repubblica. E dungae radio, unico
medium di massa dellepoca, a diffondere tra iaditti italiani la
consapevolezza che la Repubblica sara rappresedtatan simbolo
figurativo, e che alla sua raffigurazione tutti sahiamati a concorrere.

L’originalita del’lEmblema che oggi tutti conosciane utilizziamo in
diverse occasioni, € proprio in questa sintesieitra simboli istituzionali
e richiami ai valori popolari della liberta.

Certo, le aspettative dovevano essere molto ata,chiusura dei lavori
Umberto Terracini, presidente dellAssemblea Costite, rilevava che “e
veramente assai strano e dal punto di vista merdi punto di vista delle
esigenze pratiche che un popolo non sia riuscéb¢orso di oltre un anno
e mezzo, ad esprimere da sé qualche simbolo dellawsova volonta, della
sua nuova vita nazionale”. Ed € singolare pensdre si tratta
dellimmagine piu diffusa, dunque nota, in Italiapprattutto per le
generazioni predigitali, che acquistavano cartdabmlo ricevevano note
ministeriali con un bel timbro ‘a secco’, compilawail compito della
Maturita (I'esame di Stato!) o partecipavano a cosicpubblici, ritirando
fogli debitamente timbrati con I'Emblema: autoresada, ufficialita,
centralita dello Stato.

Come affermava ancora Terracini, “qualunque emblequeando ci
saremo abituati a vederlo riprodotto, finira pepajrci caro.” ed infatti
I'emblema della Repubblica &€ forma nota a tuttprattutto in bianco e
nero, € come una garanzia di cittadinanza: la ftandu giuramento dei
funzionari dello Stato, si recitava leggendola sufaglio recante in grande
lo Stellone d'ltalia.

Eppure, fino ad oggi, quale tra noi storici debéasi € mai interrogato
sull’autore, sulle sue condizioni lavorative, sidlea esperienza di vita e di
servizio per la divulgazione dellimmagine?



Ecco, ripartirei proprio dall'immagine coordinatagl italiani, dallo
sguardo pubblico sullimmagine, dal lavoro del graf cosi sottovalutato,
cosi ignorato e sminuito, ancora oggi, ad ontaadelbmplessita di
formazione di cui ha bisogno: come storici dellafiga, abbiamo avuto il
privilegio in questa occasione di seguire sui tdgfurativi la genesi
dellimmagine, attraverso i pensieri, le ricercigufative, i riferimenti alla
sua storia. Al tempo stesso, grazie ai fogli diwagp visivi di Paolo
Paschetto, presenti presso gli eredi, e stato litessieguire il tracciato,
con grande maestria, di alcune idee iconografiomeldmentali, dal ramo
d’alloro all'ulivo della pace, dalla cinta muratffaeciata sul mare, ma
destinata anche a calzare la testa d’ltalia...conde Raschetto aveva
sperimentato per un francobolli del 1923, ed emessanni dopo, ltalia
turrita.

Percorrendo, grazie al prezioso articolo di Marieri® che qui si
ripubblica, le vicende concorsuali, abbiamo I'odcas di toccare temi
consueti della svalutazione del lavoro artisti@ntd piu di quello legato
alla grafica, ancella della libera creazione. “Bmgpo che il problema dello
stemma della Repubblica non sia un puro e semplicblema di natura
artistica, da rimettersi alla fantasia bizzarraldedisti, i quali di politica
non capiscono quasi niente” diceva ad esempio umbre della
Costituente, I'on. Bettoli, in spregio anche al mlementare criterio di
cittadinanza artistica.

Eppure nella prima commissione, (istituita gia 1 @ttobre 1946) il
dialogo tra politici, artisti, intellettuali, eraagantito dalla presenza di
Pietro Toesca, ordinario di Storia dell’Arte e pdeste dell’lstituto di
Archeologia e Storia dell’arte nellUniversita dioRa, e di Duilio
Cambellotti e Giuseppe Romagnoli, entrambi designajuanto scultori.
Romagnoli, direttore della Scuola della MedagliladBecca di Stato, era
naturalmente pronto alla costruzione di immaginibEmmatiche, che
unissero iscrizioni, motti e iconografie simboliche

Gli echi di una discriminazione concettuale, tranczzione del
programma iconografico e progettazione graficasesitono anche nella
relazione conclusiva di Emilio Re, reduce dall'esgeza di collaborazione
con gli Alleati per gli archivi, e direttore dellighivio centrale dello Stato,
“L’'ideazione del’emblema di uno Stato non puo piedere da certe
nozioni e da certi concetti storico-politici chennsi possono pretendere
dalla categoria degli artisti e che spetta ad tralallasse di persone, o, se
si vuole, di ‘tecnici’, di contribuire, attuando ejla collaborazione tra i
‘chierici’ delle varie corporazioni, che rappresenna necessita, quando si
tratta di manifestazioni artistiche di carattereolglico”. echi vagamente
gramsciani, in salsa fortemente crociana.

Nellemblema, Paschetto evocava esperienze conmosia Ilui
consuete, nel connubio tra motti e simboli iconéigrache si ritrova negli
ex libris come nelle decorazioni per il Ministero dellEdamme



Nazionale. Annunciare con quelle che oggi definiaiparole chiave’
alcune Verita storiche, gli giova nel’lEmblema qgdandeve riprendere
parole presenti sul frontone del Vittoriano: UNITAIBERTA. Cosi
I'emblema si riconferma come continuita con il Rgmento mazziniano,
e al tempo stesgtis-continuitacon la retorica fascista.

Esaminiamole: la paroléberta nel primo Risorgimento (e fino alla
battaglia del Piave) era liberta dallo straniergrepsore. Nel secondo
Risorgimento e liberta individuale e collettiva dagimi totalitari. D’altra
parte, le parole chiavaberta e rinascitaerano state alla base del concorso
per i primi francobolli repubblicani, nel 1945, citaschetto aveva
partecipato.

La parola unita, nel primo Risorgimento (e fino a culminare
nell’Esposizione del Cinquantenario, Roma 1911, pasliglioni regionali
che diedero origine al Museo Nazionale delle Arifiradizioni popolari)
era soprattutto unita territoriale e politica, coswgperamento degli stati
preunitari; nel secondo Risorgimento diviene usit&iale, capacita di un
popolo di farsi unico, superando l'odiosa guerrailei generata dal
fascismo.

Programmi iconografici, programmi simbolici: abitoaa farsi dettare
soggetti e regole, Paschetto traduce tutto coreghs contrastato della
china, manifestando comunque una forte freschezzeowcezione: si
vedano i segni rapidi e brillanti per il mare dimaalla cinta turrita del
primo bozzetto (le torri di Castel del Monte?), amgmtemente ossequienti
al disposto della lettera di chiarimenti del bandatata al 14 dicembre
1946. “Lo stemma dovra essere completato in baala figurazione del
mare, in omaggio alla posizione e al destino néurdgella penisola
italiana”.

Accanto allo studio dellEmblema della Repubbliaasunto a culmine
dellattivita grafica di Paschetto, I'lstituto nanale per la Grafica e stato
coinvolto, nei due anni di preparazione della nayséinche ad altri livelli
nella ricerca sull'artista, che per qualche aspettgta tuttavia da
approfondire.

Siamo partiti dalla generosa donazione, da pargi dzedi, delle
matrici xilo-lineografiche di Paschetto, per le hjuladirettore del nostro
laboratorio di diagnostica delle matrici, Giusepprassari Filippetto, ha
individuato la tecnica originale dell’artista. (\dubx)

Di fatto, siamo in quella branca dell’arte grafiche si definisce il
Bianco e Nero, con bella sintesi lessicale cheziapdo dalle classi
accademiche di incisione alle mostre sindacali alleviste
cinematografiche, aveva designato tra gli anni Vengli anni Quaranta
un’intera generazione di artisti visuali, dediteathina come all’'incisione
come alla fotografia e al cinema. Una generazianarttsti, un modo di
vedere il mondo, linguaggi diversi ma resi affiml dontrasto tra il bianco
e il nero, piuttosto che da un genere artisticoaoutia corporazione.



Paschetto comincia poco piu che ventenne, esponemde e xilografie
nelle sezioni che dal Bianco e Nero prendevano noetlle Esposizioni, ad
esempio — come ricorda Anna Bellion nella sua labgr— nel 1907 presso
la Societa degli Amatori e Cultori di Belle Arti,l@anno dopo, a Torino,
alla Seconda Quadriennale organizzata dalla Sderet@otrice delle Belle
Arti. Poi, nei decenni successivi, si dedica adligione su linoleum,
trovandola evidentemente la piu affine per resa ahina, da lui
amatissima e frequentata poi per tutta la vita,'ambito di una
fascinazione per la grande tradizione del librasitato italiano, che
dimostra di conoscere bene, a partire dal volumeosipite,
I"Hypnerotomachia Poliphilidi Francesco Colonna, edito da Aldo
Manuzio nell'ultimo anno del quindicesimo secolond 70 illustrazioni in
xilografia variamente attribuite, a Benedetto Berdoome a Andrea
Mantegna. Si sa che questo testo, in cui il disedincarattere si sposa
egregiamente con la matrice xilografica, e statpumto di riferimento per
gli illustratori inglesi dell’Ottocento, a partida quell’Aubrey Beardsley
cui Paschetto € certamente debitore. Ma la matdcePaschetto e
decisamente italiana, e forse la sua visione deldmoera maturata gia
negli anni adolescenziali, studente del Liceo Gémderenzio Mamiani a
Roma, che proprio al momento della sua iscriziondrasferiva dal
Collegio Romano, dove era ospite del Liceo Virgil palazzo Sora. Si
tratta, in effetti, del quattrocentesco palazzosélg poi Savelli, un
edificio da pochi anni arretrato, tagliandolo, malocarsi sul recente
Corso Vittorio Emanuele Il, salvando I'antico pdetgdcoevo al libro di
Manuzio) decorato con nastri e trofei, che origiadfacciata in stile
neorinascimentale. Forse non € un caso se in gd#ifio, proiettato
dall'antico sulla Roma contemporanea, fervente niziative edilizie e
culturali, Paolo Paschetto maturo la scelta actistda subito incline alla
grafica editoriale e alla decorazione, fino allatesi in un profilo artistico
tutto novecentesco, quello del grafico, una digtgploggi ritenuta
quintessenziale per la comunicazione visiva.

Il disegno per il turismo. E una modernita di visione che Paolo
Paschetto dimostra anche in altri campi, sin da gueni anni: basta
ritornare a quel 1912, che aveva visto l'iniziolaedollaborazione con il
fratello piu grande, Lodovico, archeologo.

In quell’anno, Lodovico fonda la rivista di studiligiosi “Bilychnis”, e
Paolo ne cura la veste grafica, a partire dalle&exdora con la lucerna a due
flamme. Da allora in poi, la collaborazione trauedratelli sara frequente,
con Lodovico che detta il programma iconograficcdRaolo che cura in
ogni dettaglio decorazioni, in pagina o a parete.

Una palestra che era cominciata nello stesso I&#P|a copertina del
volume Ostia colonia romana. Storia e monumenilella copertina
conosciamo puntualmente la genesi, grazie allaepmas nell’archivio
Paschetto della fotografia da cui é tratto il maftare, ricalcato a puro



contorno su lucido da Paolo, fino a sortirne latesin grafica per la
copertina stessa. Siamo a pochi anni dalla guer@irenaica, e parlare di
colonie romane anche per il Porto di Roma e dewisig fa proprio
I'archeologo Lodovico, sul cui valore scrive quinB8eo Lorenzatti, storico
dell’archeologia. (vedi box)

Paolo affronta il tema di Ostia come gia da qualaheo faceva per le
copertine delle Guide Regionali italiane del Togri@lub Italiano, con
analogo metodo di isolamento di sculture o monumsualla base di
originali fotografici:, ricerca di topoi, o di degli artistici significativi,
individuazione di luoghi comuni destinati a moligaire la loro notorieta
grazie alla diffusione d'immagine. Siamo agli albdir quello che oggi €
necessario definire turismo culturale, per distargu dalle forme
commerciali o sciattamente voyeuristiche del viag@iamo agli inizi di
un Novecento in cui I'archeologia costituisce andheelemento di presa
di possesso politico attraverso la conoscenza,\velgdire significa fare
turismo di qualita. Paschetto vincera, con la stessetodologia, il
concorso del 1921 per una serie di francobollilpdribia, con una prora
di galea romana. (si direbbe, la parte per il fuidolata dal contesto e
caricata per questi di valori di sintesi semantica)

Si puo leggere in questa chiave, di una scelta made consapevole, il
suo rapprto con 'ENIT (Ente Nazionale per le IndiesTuristiche) e la
C.I.T. (Compagnia Italiana del Turismo)

Il disegno dei manuali: e l'ultimo filone di interesse per ['lstituto
nazionale per la Grafica, ma siamo qui costrettiaadennare appena a
guesta ricerca, tutta da approfondire: abilitatovgnissimo, nel 1907,
allinsegnamento del disegno, docente di Accadepsa tutta la vita,
Paschetto si dedica in etda matura alla redaziondivdirsi manuali di
disegno didattico: € un’attivita che lo mette a foomto con la grande
tradizione italiana di manuali di disegno, la gas#enza dello spirito
grafico: disegnare per insegnare a disegnare. Nakron Istituto si
conservano numerosi manuali di disegno dal Baratdduminismo, di
cui possediamo anche i rami incisi allacquaforée le tavole. E il filone
contemporaneo dei manuali di disegno, fa parterel@nti interessi del
nostro Servizio Educativo, in stretta collaboraei@on i docenti di Grafica
d’arte delle Accademie di Belle Arti.

Per concludere, un po’ di contesto:

1948

il 5 maggio, a Napoli, Eduardo de Nicola, Presideilla Repubblica,
firma il decreto legislativo n. 535, divulgando tiblema.

In agosto, a Breslavia, nasce il Movimento perdae? che 'anno dopo
si riunira a Parigi per un congresso, rimasto famegiu di sessant’anni di
distanza, soprattutto per I'emblema, scelto senzdoeare protocolli
particolari, né bandi che distinguano i chiericiplitici dagli artisti.



Il soggetto, naturalmente, € una colomba con unosasilo d’'ulivo.
L’ha disegnata un altro Paolo: Picasso.



